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Die Sammlungen Heinrich von Siebolds in Wien

Johannes WIENINGER

1. Japonica in Wiener Museen vor den Schenkungen H. von Siebolds

Alfred Janata (1981:311F.) schreibt in seinem Beitrag zur Sammlungsgeschichte
des Wiener Museums filr Volkerkunde, dafi auch noch nach nahezu einhundert-
jihriger Sammlungsgeschichte die Schenkung Heinrich von Siebolds 50% der
Japonica in diesem Museum ausmache. Quantitativ gesehen gilt dasselbe fur
die Heinrich von Siebold-Sammlung im Osterreichischen Museum fiir ange-
wandte Kunst, vormals Museum fiir Kunst und Industrie.

Um die Bedeutung der Schenkungen Heinrich von Siebolds an die Wiener
Museen richtig witrdigen zu kiinnen, méichte ich am Beginn dieses Beitrages
ginen kurzen Blick auf jene Objekte werfen, die vor Heinrich von Siebold die
Kultur Japans in Wien repriisentierten.

Als die beiden #ltesten Sammlungen milssen die Anthropologisch-ethno-
graphische Abteilung des k.k. Naturhistorischen Hofmuseums, heute Museum
fiir Vélkerkunde, sowie die Hofbibliothek, heute Osterreichische National-
bibliothek, genannt werden,

In ersterem wurden wihrend des Zeitraumes von 1835 bis 1887 insgesamt
370 Objekte japanischer Herkunft gesammelt. 1888 (ibergab Siebold einen
ersten Teil seiner Sammlung an dieses kaiserliche Museum, bestehend aus
5.315 Objekten !

Die Hofbibliothek konnte schon 1836 von Philipp Franz von Siebold 60
Werke k#uflich erwerben; bei einem heutigen Katalogstand von 180 Nummemn
immerhin ein Drittel des Bestandes (Pantzer 1981:131ff; Verdino 1992).

Das erst 1864 gegriindete k.k. Muscum fiir Kunst und Industrie — heute
Osterreichisches Museum fir angewandte Kunst — erwarb bis 1873, dem Jahr
der Wiener Weltausstellung, ungefiihr 40 japanische Objekte, wobei es sich
jedoch zum GroBteil um Ubemnahmen handelte, etwa aus der Vorlagensamm-
lung der 1864 geschlossenen Wiener Porzellanmanufaktur.

Von der dsterreichisch-ungarischen Expedition nach China, Siam und Japan,
1869—1871, verblichen der Sammlung nur zwdlf Objekte, die wertvollsten
wurden aus nicht mehr erkennbaren Griinden wieder abgegeben.
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Aus der groBen Japanabteilung auf der Wiener Weltausstellung erhielt das
Museum — als Geschenk der japanischen Regierung — 20 Objekte und erwarb
schon damals weitere neun Arbeiten von Heinrich von Siebold, der der Aus-
stellungskommission als Dolmetscher beistand (Fux 1981: als weitere Quellen
dienten die Sammlungsinventare und das Museums-Archiv).

So besall das k.k. Museum fiir Kunst und Industrie bis um 1883 auch dank
weiterer Schenkungen etwa 120 Objekte, meist Keramiken und Metallobjekte.
Allerdings muB beachtet werden, dal das Museum damals keine eigene
Asiensammlung hatte,

2. Die erste Ausstellung und die erste Schenkung

Mit dem Jahre 1883 begann der intensive Kontakt Heinrich von Siebolds mit
den Wiener Museen. Im Mirz dieses Jahres richtete er folgendes Schreiben an
den Direktor des Museums filr Kunst und Industrie:

Wihrend meines mehr als achtjdhrigen Aufenthaltes in Japan habe ich
gine Sammlung von japanischen Kunstgegenstinden [sowohl] der
Jetztzeit als auch von dlteren und besten Kunstperioden dieses Landes
gesammelt, und [es] sind dieselben vor wenigen Wochen hier [d. i.
Schlol Erbach bei Ulm] eingetroffen. Mein sehnlichster Wunsch wire
es dieselben in einem geeigneten Saal des k.k. Kunstmuseums auszu-
stellen, und knilpfe ich daran die Hoffnung, daB dieselben dann eventuell
spéter diesem [d. i. dem Museum] ganz einverleibt werden kénnten [...].
(Archiv des Museums filr angewandte Kunst, Akt 1883/207)

Diese erste kleine Ausstellung fand auch schon ab Mai statt. Heinrich von
Siebold selbst verfalite einen kurzen Katalog, der in den Minteilungen des
Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie (1883:441-445) publiziert
worden ist. Siebold listet darin 80 Katalognummern auf, unterteilt in nach
Materialien geordnete Kapitel. Die Beschreibungen sind allerdings nur selten
s0 genau, dafB sie noch zur Identifizierung von Einzelobjekten beitragen kénnten,

Wurde auch dem Ankaufsantrag an das Museum nicht entsprochen (schon
im Mai antwortete der Direktor: »Was die Erwerbung lhrer Sammlung betrifft
so sind allerdings in der nichsten Zeit die Mittel des Museums villig in Anspruch
genommend; Archiv des Museums filr angewandte Kunst, Akt 1883/305), so
erwies sich Heinrich von Siebold als so groBziigig, daB er einen Teil der
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Ausstellung dem Museum zum Geschenk machte. Merkwiirdigerweise wurden
damals nur die Tafeln mit Lackproben inventarisiert, withrend Rollbilder und
Seidenmalereien jahrzehntelang mehr oder weniger unbeachtet und uninven-
tarisiert deponiert wurden. Dies sei erwiihnt, um zu zei zen, wie sehr das Museum
damals nach kunsthandwerklichen Kriterien ausgerichtet war.

Unmittelbar nach dieser ersten Siebold-Ausstellung fand im Museum fiir
Kunst und Industrie eine »Historische Bronze-Ausstellung« statt mit tiber 1.600
gezeigten Objekten »aus aller Welts. 35 Leihgaben stammten wiederum von
Heinrich von Siebold, der in einem Brief mitteilte, er habe »Herm von Scala
ersucht, die im orientalischen Museum befindlichen Japanischen und chinesi-
schen Bronzen meiner Sammilung [...] zu tibersendenq.

Bemerkenswerterweise waren nur drei der Sieboldschen Leihgaben japa-
nischer, alle anderen waren chinesischer Herkunft.

Aus diesem Brief erfahren wir, dafl Teile der Siebold-Sammlung bereits im
Orientalischen Museum deponiert waren. Leider sind die Archive dieses Mu-
seums nicht mehr auffindbar, so daB wir nicht wissen, welche Objekte, vor
allem seit wann und wie lange, dort deponien waren.

Siebolds Kontakte mit dem Orientalischen Museum gingen zurlick auf das
Jahr 1873, in dem die Wiener Weltausstellung stattfand. Siebold war in der
Japanischen Delegation titig und Arthur von Scala im Circle Oriental. Dieses
wurde anldBlich der Weltausstellung gegriindet und war mit einem eigenen
Pavillon auf dem Ausstellungsgelinde vertreten. Aufgabe des Circle Oriental
war es, die wirtschaftlichen und kulturellen Kontakte zwischen der Gster-
reichisch-ungarischen Monarchie und den Léindern Asiens zu intensivieren,
Scala wurde 1875 auch Griindungsdirektor des aus dem Circle Oriental hervor-
gegangenen Orientalischen Museums, 1886 umbenannt in Handels-Museum.

Der Beitrag dieses Museums filr das Verstindnis asiatischer Kulturen kann
heute kaum noch ermessen werden. Scala konnte auf das Netz der dsterreichi-
schen Auslandsvertretungen zuriickgreifen, es entstanden sogenannte »Konsu-
larsammlungen«, d.h. daB Angehtirige der Auslandsvertretungen beim Be-
schaffen von Material- und Musterproben, aber auch kunstgewerblicher Objekte
halfen. Im Vordergrund standen primér 6konomische Interessen. Arthur von
Scalaentwickelte jedoch eine rege Sammeltitigkeit, die tiber die seiner Institution
gesteckten Ziele hinausgingen. So kam es, daB im Laufe nur weniger Jahre
eine sehr groBe Kollektion asiatischer Kunst entstand.
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3. Siebolds Widmung an das Hofmuseum

1888 kam es dann zur eingangs erwithnten ersten groBen Stiftung, {iber deren
Umfang uns ein relativ kurzer Bericht (Heger 1889) Auskunft gibt. Erwith-
nenswert ist zunichst, dal das kaiserliche Hofmuseum noch nicht eréffnet war
und Heinrich von Siebold durch diese Schenkung seine Sammlung an »bester
Adresseq plazieren konnte,

Heger beginnt seinen Bericht auch mit dem folgenden Satz:

Die im April d. J. in den Besitz der anthropologisch-ethnographischen
Abteilung tibergegangenen japanischen Sammlungen Heinrich von
Siebold’s (jetzt Heinrich Freiherr von Siebold) bilden weitaus die be-
deutendste Acquisition, welche dieser Abteilung seit ihrem Bestehen
gelungen ist.

Die aus ca. 5.200 Stiicken bestehende Sammlung wird sodann summarisch
aufgezihlt mit Hervorhebung der wichtigsten Objekte. Quantitativ lassen sich
zundchst drei groBe Objektgruppen erkennen:

1.071 Malereien auf Seide und Papier (Janata 1981:1818), davon »255
Rollbilder religitisen Inhalts«, 1.205 Tuschezeichnungen sowie einige Rollbilder
und Holzschnitte; 1.077 Stiick chinesische und japanische Miinzen; 500 Biicher,
Karten und Manuskripte. Weiter zithlt der Autor auf: 80 Stiick »Ainu-geréites:
(»Gegenstiinde von den Ainu sind tiberhaupt in den Museen sehr selten, eine
halbwegs komplette Kollektion besteht meines Wissens heute nirgends [...J«):
89 Objekte von den »Liukiu-Insulanern« (»[...] bringt die meisten der fiir die
Bewohner dieser Inselgruppe charakteristischen Gegenstinde zur Anschauung,
Das interessanteste Stiick ist eine Begribnisurne mit Deckel aus glasiertem
Steingut«); Altertiimer (gemeint sind die »Muschelhaufenfunde in Omori«,
deren Bedeutung damals sehr hoch eingeschétzt worden ist: »[...] Die Steinzeit
Japans ist iiberhaupt durch eine relativ reichhaltige Collection von geschlagenen
und geschliffenen Steinbeilen, Messer, Schaber, Speerspitzen sowie einer grofien
Anzahl (168) Stick von zierlichen Pfeilspitzen aus Stein vertreten.«): 240
Objekte werden zur Gruppe » Waffen, Riistungen und Ristzeug« gezihlt, wobei
Schwerter und Dolche sowie neun komplette Ristungen (»[...] von der einfachen
Knappenrilstung aus rotem Lack bis zu der Prachtrilstung mit reich verzierten
Beschligen und dem Wappen des Kaisers«) besonders hervorgehoben werden:
120 Nummem werden dem Kapitel »Kleidung und Schmuck« zugeordnet, der
Schwerpunkt liegt selbstverstiindlich auf Kimonos, Gurteln und kostbaren
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Priestergewiindern; 135 w»gottesdienstliche Gegenstiinde« (»[...] in derselben
sind die verschiedensten buddhistischen Sekten durch ausgezeichnete Exemplare
vertreten [...J«) werden nicht niher spezifiziert. Gleich groB sind die Gruppen
#Fayencen und Porzellane« (60 Stick) sowie » Lackarbeiten« (50 Stiick).

Die quantitativ nicht niher umrissenen Gruppen »Nahrungserwerb — Nah-
rungsaufnahmew, »Metallarbeiten«, »Werkzeuge, Instrumente, Spielex und
#Schablonen und Musters runden mit insgesamt ca. 1.000 Objekten diese erste
Schenkung ab, wobei zahlenméBig Firbeschablonen (katagami) die Hilfte aus-
machen dilrften.

In dieser kurz wiedergegebenen Auflistung erkennt man sofort die Systematik
eines ethnographischen Museums, wihrend im Museum fiir Kunst und Industrie
anldBlich der ersten Ausstellung nach Materialien geordnet worden war, eben
dem Konzept jenes Hauses entsprechend.

Die Ubernahme dieser Vielzahl an Objekten in den musealen Sammlungs-
verband ergab durch die Eingliederung in bestehende Ordnungssysteme eine
Umdeutung der Inhalte und eine Verschleierung des Erwerbsvorganges. Auf
Grund unserer Kenntnis der weiteren Sieboldschen Schenkungen kiinnen wir
heute sagen, daB Heinrich von Siebold aus seiner umfangreichen Sammlung,
vielleicht sogar unter Mithilfe der Museumskuratoren, Objekte ausgewihlt hat,
um dem Sammlungsziel des ethnographischen Kabinetts gerecht zu werden,
versetzt mit kilnstlerisch qualitativ hochrangigen Objekten, um dem Charakter
einer kaiserlichen Sammlung gerecht zu werden,

4. Siebolds Widmung an das Handels-Museum

Die Forschungslage zu diesem Museum mul} zur Zeit lickenhaft bleiben, weil
diese Institution nicht mehr besteht, die Archive nicht mehr existieren und
auch ecinige Binde des Inventares verloren sind. In den Jahresberichten des
Handels-Museums gibt es allerdings zwei kilrzere, leider jedoch nicht eindeutige
Hinweise auf den Erwerb einer Sammlung Heinrich von Siebolds. In einer
Notiz zu den laufenden Aktivititen findet sich 1892 folgende Vorausschau:

Die Sammlungen des Museums diirften in der nichsten Zeit eine sehr
wesentliche Erweiterung durch eine grifere chinesische und eine nicht
minder bedeutende japanische Collection erfahren. [...] die letztere, die
Sammlung des Freiherrn von Sicbold, besteht der Hauptsache nach in
Jjapanischen Bildern und religitisen Darstellungen in Holz, Rilstungen
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und Waffen sowie Fayencen und Textilobjekten. Beide Sammiungen
[...] sind gegenwiirtig im Handels-Museum ausgestellr,

Aus den Erwerbsdaten in den noch vorhandenen Inventaren geht hervor, daB
Heinrich von Siebolds Widmung in den Jahren 1892-93 eingetragen worden
ist. Nachweislich sind 1.064 Nummermn mit dem Herkunfishinweis »Heinrich
von Siebold« versehen. Dahinter jedoch verbirgt sich eine weitaus groBere
Anzahl an Objekten.

Im Jahresbericht zum Jahr 1892 wurde der Sammlungsneuerwerb ganz
besonders hervorgehoben:

Ein Gonner unserer Anstalt [...] fand sich bewogen, seine wihrend eines
langjihrigen Aufenthaltes in China und Japan angelegte Collection,
vermehrt durch die von ihm zum groBeren Teile erworbene, hekannte
Siebold’sche Sammlung dem Museum zu widmen. Mit einem Schlage
haben damit einzelne Abteilungen der ostasiatischen Sammlung eine
Bedeutung erlangt, die ihnen andemfalls wohl erst nach Jahren
zugekommen wiire. (Coronini 1893)

Bei dem erwihnten Génner kann es sich nur um den Osterreichischen Grof-
industriellen Mandl handeln, der laut Inventareintragungen dem Handels-
Museum 1892 eine sehr umfangreiche Asiatika-Sammlung widmete, Die Text-
stelle ist allerdings etwas unklar: Einerseits kéinnte sie bedeuten, daff Mandl
die in seiner Sammlung enthaltenen Japonica von Siebold erwarb, andererseits
aber auch, dall Mandl die ganze Siebold-Sammlung erwarb und dem Museum
vermachte. Auf letzteres deutet die Aufzihlung der Objektgruppen, die auch
weine Sammlung von Originalskizzen von japanischen Malern, endlich eine
umfangreiche Serie von handgeschnittenen Schablonen« enthalten. Aber gerade
diese beiden »Blckew sind in den Inventaren des Handels-Museums eindeutig
als »aus der Sammlung Heinrich von Siebold« vermerkt, Eine endgiltige Klirung
des Verhdltnisses Sammlung Mandl — Sammlung Siebold wire wohl nur auf-
grund von Originalakten méglich, die jedoch nicht zur Verfiigung stehen. Jeden-
falls muf} festgehalten werden, daB beide Sammlungen einen sehr #hnlichen
Charakter aufweisen, man also bis auf weiteres davon ausgehen kann, daB
Mandl die Japonica seiner Sammlung von Heinrich von Siebold erwarb und
der Artikel im Jahresbericht die Beschreibung beider Widmungen vermischte.
Bei der Aufteilung der kunstgewerblichen Sammiung des Handels-Museums
auf das Museum filr Kunst und Industrie sowie das ethnographische Kabinett
ab dem Jahr 1907 wurde dieser Sammlungsteil »zemrissen«, vor allem ist durch

N

60




die neue Herkunfisangabe »aus dem Handelsmuseum« die wahre Entstehung
der Japansammlung verschleiert worden. So konnte diese Widmung von 1892,
zumindest soweit es das heutige Osterreichische Museum fiir angewandte Kunst
betrifit, erst in den letzten Jahren wieder rekonstruiert werden.

Soweit im Osterreichischen Museum fur angewandte Kunst aufbewahrt, 146t
sich die Widmung von 1892 in folgende groBe Blécke einteilen;

— Uber 8.000 Farbeschablonen (katagam:);

— 2.600 Tuschezeichnungen;

- 117 tsuba:

— 6 Paravents;

— 63 Rollbilder, davon 36 religiGsen (buddhistischen) Inhaltes;

— drei buddhistische Skulpturen, drei kleinere Hausaltére und ein grofier
Kastenaltar;

— Architekturfragmente aus der Tokugawa-Grablage im Shiba Zaj6-ji -
Tempel als monumentalstes Objekt;

— 58 Keramiken und Porzellane, hauptsdchlich Arita- und Satsuma-Waren;

— weitere ca. 20 Lackarbeiten, davon neben einem Schreibkasten und zwei
Kistchen der Grofiteil Haamadeln und Kémme;

— eine kleine Gruppe von nicht einmal zehn Metallobjekten, darunter
zwei Klangplatten aus der Kamakura-Periode;

~ 30 Textilnummern, darunter hervorzuheben einige Kimonos und Giirtel
(nbi), Waffenrcke, aber auch Priesterumhiinge ( kesa),

Bemerkenswert gering an Zahl sind Druckwerke wie Biicher. Holzschnitte

kommen in dieser Schenkung tiberhaupt nicht vor.

Schon ein kurzer Vergleich dieses Sammlungssegmentes mit der ersten Stif-
tung an das ethnographische Kabinett zeigt, dall die Objekte einander sehr
dhnlich sind. So erwihnt Heger bei den Textilien sunter anderem ein kostbares
Priestergewand der Montosekte mit dem Wappen des Kaisers aus Gold«.

Zwei ebensolche beinhaltet die Stiftung von 1892, auch ist der Schwerpunkt
»Malereien auf Seide und Papier« in beiden Kollektionen gegeben, ebenso wie
die hohe Anzahl katagami.

5. Heinrich von Siebolds Privatsammlung ab dem Jahre 1905

Arthur von Scala, Direktor des Handels-Museums, wechselte im Jahre 1897
als Direktor in das Museum fiir Kunst und Industrie. Dieser Wechsel mag auch
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mit der wachsenden Kritik an seiner Sammlungspolitik verbunden gewesen
sein, die von ihm stirker forciert wurde als es den handelspolitischen Bestre-
bungen allein entsprochen hiitte,

Scala brachte seine Begeisterung fiir die Kunst Asiens mit in das Kunst-
gewerbemuseum und startete sofort mit GroBausstellungen. Zunichst zwei zum
Thema des japanischen Farbholzschnittes (wichtig vor allem die erste grofle
Ausstellung zu Hokusai im Jahre 1901), um sodann 1905 in allen Silen des
Museums, welches fiir diesen AnlaB gerdumt werden muBte, die » Ausstellung
von dlteren japanischen Kunstwerken« zu zeigen. Neben Leihgebern aus den
Kreisen der Aristokratie und der Industrie waren das k.k. Osterreichische
Handels-Museum und Heinrich von Siebold die Hauptleihgeber zu dieser GroB-
ausstellung.

Bedenkt man, daB die meisten Leihgaben des Handels-Museums urspringlich
ebenfalls aus der Sammlung Heinrich von Siebold stammen, so kann man die
Feststellung treffen, dafB an die 50% der ausgestellten Objekte mit »Sammlung
Heinrich von Siebold« bezeichnet werden kénnen.

Wichtig ist der kleine, Einzelobjekte kaum erwihnende Katalog' auch des-
halb, weil wir einen Einblick in jene SammIlungsbestiinde bekommen, die Hein-
rich von Siebold zu dieser Zeit noch sein eigen nannte.

Die Beschreibung der Ausstellung macht einen vollig unsystematischen
Eindruck, so wird etwa eine der Abteilungen aus Siebolds Sammlung wie folgt
beschrieben:

Wandschirme, Kakemonos und Ficher. In der Mitte ein buddhistisches
Tempelbild aus dem 14. Jahrhundert. In der ersten Vitrine Lackarbeiten,
vornchmlich Toilettegegenstiinde, daneben ein holzgeschnitzter Tempel-
tisch mit einer Kassette aus der Kamakura-Periode, eine zweite Vitrine
mit Silbergefilien und Lackschalen zur Teebereitung und zum Schliirfen
des Weines.

! Im Vorwort schreibt der Direktor Arnthur von Scala: »Dr. Nakumone [...] hatte
gemeinsam mit dem bekannten Kenner Japans, Heinrich Freiherrn von Siebold, dic
Gitte, uns bei der Abfassung des Kataloges in dankenswerter Weise behilflich zu
sein, wie uns denn Freiherr von Siebold bei diesem Anlasse nach jeder Richtung hin
auf das kriiftigste unterstiitzte.« Nakumone ist der japanische Germanist Nakanome
Akira, der ab 1888 zu cinem Geographie-Studium in Wien weilte. Nakanome unter-
richtete spiter Graf Coudenhove-Kalergie in japanischer Sprache und gab 1924 in
Osaka ein kleines Bandchen "Deutsche Briefe” heraus, das u.a. seine Korrespondenz
mit Heinrich von Siebold enthalt.
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Es handelte sich also um eine reiche Anhdufung von Objekten. Auf jeden Fall
zeigt diese Uber mehrere Seiten gehende Aufzihlung eine noch immer reiche
und kostbare Sammlung, mit vielen Spitzenkunstwerken, welche auch im Kata-
log hervorgehoben wurden:

— nKassette aus schwarzem Lack mit Perlmuttereinlagen und Bemalungi;

— neine Kollektion gewebter altjapanischer Stoffes;

— neben Schwertern und Schwertzierat »ein Dolch in Silber und Gold aus
einem Tempel in Ise stammendu;

— »eine Anzahl japanischer Blicher mit Holzschnitten und Handzeichnungens;

— eine umfangreichere Sammlung an Rilstungsgegenstiinden und Zierat;

— w»ein Goldlackkasten mit Landschaftsbildern und Blumen (Geschenk seiner
Majestat des Kaisers von Japan)i;

— wrunde Dose filr pulverisierten Tee [...] von Korinu:

- sowie eine Anzahl buddhistischer Skulpturen und Malereien.

Diese Ausstellung war fiir das Museum AnlaB, von Heinrich von Siebold
einen groBeren Ankauf zu titigen: Primir mull hier die Sammlung von 370
ukiyo-¢ erwihnt werden, mit der der Grundstock zur Sammlung japanischer
Druckgrafik im heutigen Museum fiir angewandte Kunst gelegt worden ist.
Bemerkenswert ist das Ubergewicht der Utagawa-Schule mit 260 Blatt (67
Holzschnitte von Toyokuni 1, 122 von Toyokuni Il sowie 36 von Kuniyoshi)
gegenitber 10 Blittern von Hokusai, 14 ven Eisen, immerhin 46 von Eizan
sowie Einzelblittern mehrerer Kilnstler aus der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts,
Die eindeutige Konzentration auf Kinstler der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts,
also jener Zeit, in der Heinrichs Vater Philipp Franz von Siebold in Japan tétig
war, ist auffallend.

Die zweite groBe Gruppe dieses Ankaufs betrifft die in der Ausstellung
gesondert angefiihrie »Kollektion gewebter altjapanischer Stoffe (vorziiglich
fiir Hofkostiime, Priestergewiinder und Frauenglrtel)«. Der Ankauf der Textil-
muster erfolgte in zwei Raten 1905 und 1907. Gerade dieser Sammlungsteil
sollte der erste sein, der wissenschaftlich bearbeitet und publiziert wurde. Moritz
Dreger, Kurator und intermational anerkannter Textilexperte am Museum, dirfte
diesen Ankauf forciert haben, ja man kann davon ausgehen, dafBl er auch den
Erwerb der wkivo-e Sammlung befilrwortete, sind doch die darin wiedergege-
benen Stoffmuster fiir einen Textilfachmann von hiachster Bedeutung,

Fiir Dreger ist diese Textilsammlung AnlaB fiir einen historischen AbriB der
Jjapanischen Textilkunde. Sammlungshistorisch interessiert seine Einleitung:
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Die Ausstellung alterer japanischer Kunstwerke [...] gab dem Museum
Gelegenheit, eine Reihe hervorragender alter japanischer Farbenholz-
schnitte und alter ostasiatischer Stoffmuster zu erwerben [...] Sie waren
von dem heute noch als Geographen hochgeschitzten Philipp Franz von
Siebold schon zu einer Zeit gesammelt worden, als das Land fiir Fremde
noch fast unzuginglich war [...] (Dreger 1905).

In diesem Satz erhalten wir den Hinweis, daB Heinrich von Siebold auch noch
Objekte aus der Sammlung seines Vaters Philipp Franz besaB und weitergab.
Eines der Stoffmuster ist identisch mit dem Stoff eines Noh-Kostiims aus der
Sammlung Heinrichs, welches hiermit ebenfalls als aus der Sammlung des
Vaters stammend bezeichnet werden darf.

Einen dokumentarischen Hinweis finden wir auch unter den Biichern: Uber
Heinrich von Siebold kamen Biicher in die Sammlung mit dem Ex Libris-Stempel
seines Vaters »von Siebold Jedo«, welche wiederum einen japanischen Sammler-
stempel tragen, der sich auch auf der Lingsrolle »Bildererziihlung vom reichen
Mann zu Umezu« findet, Ubrigens einem Objekt, das nicht ins Gesamtbild der
Sammlung des Sohnes zu passen scheint.

Es gibt also einige »Schnittstellens zwischen diesen beiden Kollektionen,
die eher nur zufillig sichtbar werden.’

Heinrich von Siebold verstarb am 11. August 1908, seine Sammlung wurde
ab Miirz 1909 in Wien verkauft.

Auf einem Flugblatt der Galerie »Au Mikado« ist festgehalten, daB die
Sammlung Heinrich von Siebolds »im Jahre 1897 in Wilrzburg ausgestellt
gewesen [ist]. Spéter ist ein Teil dieser Sammlung im Jahre 1905 [...] anliBlich
der Ausstellung &lterer japanischer Kunstgegenstiinde exponiert gewesen«. Im
selben Flugblatt wird eine schlagwortartige Beschreibung der Sammlungs-
gruppen gegeben: Kultgegenstinde, Waffen, Riistungen, Bronzen, Porzellane
(besonders erwihnt Satsuma-Ware), Lackarbeiten, Stoffe, Stickereien, Kleider,
Hingebilder (»das &lteste und wertvollste ist von »Kanaoka: im Jahre 870
gemalt«), Biicher, Manuskripte, Karten, Paravents, metsuke, fsuba, Minzen,
Flaggen, Gewehre, »Gegenstéinde aus der Stein- und Bronzezeit«, nviele ethno-

* In diesem Zusammenhang muB auf eine Notiz in der Monatsschrift fiir den Orient
(Bd. 10,1884:53) des Orientalischen Museums hingewicsen werden: »[...] unter den
Jjingst gemachten Erwerbungen sei einer grofen, aus 350 Muster bestchenden
Collection japanischer Scidengewebe gedacht, die Freiherr Alexander von Sicbold
withrend seines langjihrigen Aufenthaltes in Japan sammelte.«
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graphische Gegenstinde« usw.,

Der »auBerordentlich imposanten Sammlung von antiken Schablonen« ist
eine eigene Beschreibung gewidmet: »Um sich einen Begriff von der grofien
Variation dieser Schablonen zu machen, sei bemerkt, daB unter den ca. 720.000
vorhandenen Schablonen der Sammlung fast keine gleichen vorhanden sind«.

Das Museum fir Kunst und Industrie erwarb in diesem Ausverkauf nur
wenige Objekte, darunter die 1905 ausgestellte »Kassette aus schwarzem Lack
mit Perlmuttereinlagen und Bemalungs, womit der Namban-Lack aus dem
frithen 17. Jahrhundert gemeint war,

6. Resiimee

Zicht man abschlieBend ein Resiimee zur Sammlung Heinrich von Siebolds, so
beeindrucken aufs erste die Quantititen: Woher hatte er 130,000 karagami?
Wie konnte er Tausende Tuschezeichnungen erwerben? So viele buddhistische
Bilder und Kunstwerke — wie war es einem einzigen Mann méglich, diese
grofle Zahl von Schwertzierat, Samurai-Rilstungen etc. zu erwerben und nach
Europa zu bringen? Wie konnte er den Schrein aus dem Shiba Z0ojo-ji erwerben?
Noch dazu fehlen iiberall jene Kunstwerke, die zu seinen Lebzeiten von ihm
an Private verkauft worden sind.

Einigen der Fragen sei im folgenden nachgegangen.

Produktion und Handel mit katagami-Flirbeschablonen unterlagen im 18,
und 19. Jahrhundert einer strengen Organisation, in der den Geschiiften in den
grofien Stédten eine zentrale Rolle zukam: Der Kunde brachte den unbehandelten
Stoff, konnte im Geschaft an Hand von Biichem oder auch Probedrucken
Muster und Farbe auswihlen, sodann wurde aus dem Archivbestand des Geschif-
tes ein noch brauchbares katagami ausgewihlt und mit dem Stoff der Kund-
schaft an den Firber weitergegeben. War keine geeignete Schablone vorriitig,
so muBte diese bestellt und angefertigt werden. Nicht mehr gebrauchsfihige
katagami wurden nicht weggeworfen, sondermn kamen ins Archiv, auch als
Vorlage fiir spitere Bestellungen. Es ist verstindlich, daB im Laufe der Zeit
eine umfangreiche Sammlung an katagami entstand, und zwar nur in solchen
vermittelnden Geschéiften. Mit den sozialen Veridnderungen wihrend der Meiji-
Zeit dnderten sich auch die Produktionsverhiltnisse, der Zeitgeschmack, die
Auftraggeber, die Mode. » Katagami-Geschifte« muBiten schlieBen, die umfang-
reichen, Uber Generationen entstandenen Sammlungen wurden wertlos, oft
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vernichtet.

Die Umwilzungen der Meiji-Zeit betrafen in noch weit groBerem AusmalB
die buddhistischen Anlagen. Zu diesem Thema ist bei Heinrich von Siebolds
Zeitgenossen Ernest F. Fenollosa (1913:xxi) zu lesen:

Gerade zu dieser Zeit wendeten sich die Japaner von den alten Traditionen
ab. [...] Beim Sturz des Feudalsystems waren viele der alten stolzen
Lehensherren der Verarmung preisgegeben. [...] Kunsigegenstinde, die
heute fast unbezahlbar sind, konnten damals filr wenige En pgekauft
werden. [...] die Abschaffung des Buddhismus als Staatsreligion, wenn
dieser Ausdruck erlaubt ist, kam gleichzeitiz mit dem Sturz des Feu-
dalismus und den Tempelschiitzen ging es daher nur um weniges besser
als dem Privatbesitz [...].

Einige Ubereinstimmungen in der Gruppe religitiser Objekte in Siebolds
Sammlung konnen als Hinweis darauf verstanden werden, daB sowohl die
Rollbilder als auch die liturgischen Gewiinder aus einem Tempel in Kydto
stammen. Die Fassung eines Bildes ist aus demselben Stoff hergestellt wie ein
kesa, was eindeutig dieselbe Herkunft beweist.

Aufeinem anderen Rollbild (Fiinf grofie Kokuz 6 Bodhisattva-Mandala) findet
sich eine Weiheinschrift mit der Nachbemerkung: » 1801 von einem Priester
des Kazan Genkei-ji, Bisshu Ryoyi, geschrieben«. Moglicherweise kiinnen
diese Beobachtungen Hinweise darauf sein, dafi es Heinrich von Siebold gelang,
Teile einer Tempelsammlung zu erwerben, Der Genkei-ji ist ein Tempel der
Tendai-Sekte in Kyato, Yamashina.

Uber den Erwerb der »Bauteilex aus der Tokugawa-Grabanlage im Shiba
ZBjo-ji glauben wir inzwischen besser informiert zu sein (Vininga 1993). Die
chemals monumentale und prachtvolle Anlage wurde wihrend der Meiji-Zeit
der Offentlichkeit erstmals zugéinglich gemacht, war alsbald in den Rang eines
»important cultural monument« erhoben, wurde aber leider durch die Bombar-
dierung Tokyas im Zweiten Weltkrieg villig vernichtet. In den Nachrichten
den Zajo-ji betreffend finden wir jedoch im Jahr 1878 den Hinweis, daB eine
der zahlreichen Hallen wegen Baufiilligkeit abgebrochen und nicht wieder
aufgebaut wurde. Hierbei handelte es sich um den Memerialschrein fiir Seiya-in
Tsunashige, Sohn des 3. Shogun, Bruder des 4. und 5. Shogun und Vater des
6. Dieser lieB auch im Jahre 1710 besagten Schrein sehr prunkvoll emrichten.
Mit groBer Wahrscheinlichkeit sind die in Wien aufbewahrten Architektur-
fragmente iibriggebliebene Abbruchteile, die am Kunstmarkt wegen des grollen
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Gewichtes kaum zu verkaufen waren. Dje freundschaftlichen Kontakte Heinrich
von Siebolds zur Tokugawa-Familie diirften es ihm ermdglicht haben, die
Fragmente zu erwerben.

Ktnnen diese Blocke als einzigartig bezeichnet werden, so trifft dies auf das
Konvolut von ca. 4.000 Tuschezeichnungen aus dem Zeitraum vom Ende des
18. Jahrhunderts bis in die frilhe Meiji-Zeit nicht zu. Ahnlich umfangreiche
Sammlungen werden heute in mehreren westlichen Museen (Museum fiir V-
kerkunde Berlin-Dahlem, British Museum, Harvard-Fogg Ant Museum, usw,)
aufbewahrt. Es 148t sich sogar eine direkte Verbindung zwischen der Wiener
Siebold-Sammlung und der Sammlung Erwin von Baelz vermuten, die im
Linden-Museum Stuttgart aufbewahrt wird, weil eine ganz bestimmte Gruppe
von Kiinstlern in beiden Sammlungen vertreten ist. Immer wieder taucht als
Siegel oder in Signaturform der Name »Ichijo« auf, vermutlich ein Schiler des
Kano-Meisters Oki Ichiga (gest. 1855), ebenfalls in beiden Sammlungen
vertreten, sowie Satake Eikai (1803-1874) und andere.’

Alle diese Sammlungen werden richtigerweise als Schul- und Studienarchive
bezeichnet. Unter sehr vielen Ubungsblttern, die dfters ein und dasselbe Thema
wiederholen, finden sich auch solche von sicherer Meisterhand. Diese Samm-
lungen bieten neben dem kiinstlerischen Aspekt eine reiche ikonographische
Bandbreite, die vor allem fir religitise Themen von Interesse ist.

In der frilhen Meiji-Zeit wurden die traditionellen Kilnste Japans nicht aus-
reichend gewiirdigt, so daB viele der Malerschulen in ihrer Existenz bedroht
waren. Umfangreiche Sammlung konnten so en bloe erworben werden,

Die sozialen Umwilzungen und der damit verbundene Finanzbedarf der
chemals dominierenden Stinde machten es westlichen »Sammlern« wie Heinrich
von Siebold leicht, Objekte zu erwerben,

Wundert man sich heute iiber die nKonzeptlosigkeit« der Sammlung Heinrich
von Siebolds, so muB man sich gerechterweise in die Zeit vor 1900 zurtck-
verselzen. So wie der oben geschilderte Raum in der Ausstellung von 1905
waren normalerweise die Schausammlungen der Museen zusammengestellt.
Das historische Ordnungsprinzip war nicht das einzig migliche Kriterium: erst
seit dem Beginn unseres Jahrhunderts pragt es nahezu ausschlieflich unser

’ Baelz war zur selben Zeit, ab 1873, in Japan wie Heinrich von Siebold. Auch
ber die Erwerbsart seiner Sammlung ist nichts bekannt. For die Hinweise auf dic
Stuttgarter Sammlung danke ich den Herren Prof. K éno Motoaki von der Universitat
Tokyd sowie Dr. Klaus Brandt vom Linden-Museum.
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Kunstverstindnis.
Im Vorwort zur Ausstellung von 1905 schreibt Direktor Arthur von Scala:

Einer systematischen Aufstellung nach Industrien und nach Alter und
Provenienz der Objekie standen die von einzelnen Ausstellern gestellten
Bedingungen sowohl als auch die Kiirze der zur Verfilgung stehenden
Zeit entgegen. Die Reichhaltigkeit des Gebotenen mag filr den Mangel
an libersichtlicher Darstellung desselben Ersatz bieten.

Kunst wurde durch das Erzeugen von Atmosphire vermittelt, iiber ndie Reich-
haltigkeit des Gebotenenu sollten die Gefilthle des Betrachters angesprochen
werden und nicht sein Intellekt.

Heinrich von Siebold versuchte der Zeit entsprechend tiber die Reichhaltigheit
ein Bild von der Kultur Japans zu vermitteln. Wie die entschuldigenden Bemer-
kungen Scalas im Vorwort zeigen, war jedoch um 1905 bereits eine neue Zeit
der Kulturvermittlung angebrochen. Eine »Wissenschaftlichkeit« bemiéichtigte
sich der Museen, welche von nun an anhand exemplarischer Einzelstiicke histo-
rische Entwicklungen darstellen soliten. Die unwidersprochene Forderung nach
Geschichtlichkeit und Qualitit, liel die Massen der Sammlung Heinrich von
Siebolds vergessen.

Erst das vor wenigen Jahren erwachte Interesse an Sammlungsgeschichte
und der Mut zu einem subjektiven Kulturverstindnis lassen uns eine Gruppe
nfanatischer« Sammler wiederentdecken, die dank ihres richtigen Gefiihls die
Umbruchstimmung wihrend der Meiji-Zeit erkannten und nutzten, um Kulturgut
en bloc zu erwerben: nicht nur, um in Europa ein Bild dieser fernen Kultur
darstellen zu kénnen, sondern sicherlich auch, um ein Stiick der untergehenden
Kunst und Lebensformen mittels der alles konservierenden Museen vor der
Vemichtung zu retten. Heinrich von Siebold war einer von ihnen.
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