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Einfuhrung

Es ist ein besonderer Glicksfall, in den Personen und Sammlungen
von Vater und Sohn Siebold den wechselnden europaischen Blick in
die Fremde und die Pragung unseres Japanbildes wahrend des 19. Jahr-
hunderts beobachten zu kénnen. Insofern handelt diese Ausstellung
nicht nur von Japan, sondern auch von uns Europdern und unserer
Neugierde. Denn Sammlungen sagen meist mehr aus Uber den
sammler als dber das Gesammelte. Und: die damals :angehauften:
Objekte und Vorstellungen pragen immer noch entscheidend unser
heutiges Bild von Japan,

Die im vorigen Jahrhundert gesammelten Gegenstande, die hier zu
einem Guttell erstmals gezeigt werden, beschwéren den Wissens-
durst einer Zeit, in der Europa selbst einen genauso groBen Umbruch
erlebte wie das ferne Japan. Der Westen war die treibende Kraft und
hat zu den Umwiélzungen in Japan beigetragen, man kénnte sogar
sagen: er hat seine eigenen Veranderungen exportiert. Es war jedoch
keine unerwartet eingetretene Situation, als 1854 amerikanische
Kanonenboote in der Bucht von Edo auftauchten. Ein Uber Jahrhun-
derte latent vorhandener Kulturaustausch hatte schon in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts eine vollig neue Qualitat angenommen:
Der deutsche Arzt Philipp Franz von Siebold konnte durch seine Beob-
achtungen, perstnlichen Kontakte und Forschungen wahrend der
'Hofreise« im Jahr 1826 viel Wissen Uber Europa nach Japan bringen,
umgekehrt aber durch das von ihm dokumentierte und Uberreich
gesammelte Material auch ein gerechteres Japanbild in Europa ver-
mitteln. Da er in den Diensten der Niederlande stand, ist es verstand-
lich, daB seine ethnographische Sammiung mit zu den Grundsteinen
des Rijksmuseum voor Volkenkunde in Leiden zahlt.

Wie sehr Philipp Franz von Siebold einer der letzten und wichtigsten
Zeugen des »Alten Japand war, versplrte er wahrend und nach seiner
zweiten Japanreise im Jahre 1860 selbst: In Japan zeigte man an ihm
wenig Interesse; zurick in Europa, stieB er mit den von thm mitge-
brachten Dingen in Holland auf kein Interesse mehr. So forcierte er die
Ausstellung seiner Objekte in Milnchen; noch bevor ein Ankauf
zustande kam, starb von Siebold 1866,

Unter vollig anderen Umstanden hielten sich seine beiden Séhne Alex-
ander und Heinrich im Japan der Meiji-Zeit auf: Alexander war auf
héchster politischer Ebene tatig, der jingere Heinrich hingegen hatte
als langjdhriger Mitarbeiter der dsterreichischen Botschaft in Tokyo
offenbar ausreichend Gelegenheit, die Sammeltatigkeit seines Vaters
fortzusetzen. Nur hatte er im ausgehenden 19. Jahrhundert, als der
Kuriositaten- und Kunsthandel in Japan geradezu explodierte, vollig
neue Moglichkeiten. Er konnte ganz Japan bereisen und Dinge erwer-
ben, die zu erreichen seinem Vater unmaoglich war. Der Vergleich bei-
der Sammlungen |33t Gemeinsamkeiten, aber auch Unterschiede



deutlich werden, in denen sich die groBen Veranderungen von der
Feudalzeit der Edo-Periode hin zur westlich orientierten Monarchie
niederschlagen. Beide Sammlungen werden, ohne daf es beabsich-
tigt gewesen wdre, zu Zeugen der groBen sozialen und dkonomi-
schen Umwaélzungen in Japan.

Heinrich von Siebold wurde zu einem fleifigen Lieferanten: mehrerer
europdischer Museen, darunter Kopenhagen, Miinchen und Leipzig.
Daf} aber der GroBteil der von ihm zusammengetragenen Sammlun-
gen heute in Wiener Museen, vor allem im Osterreichischen Museum
fir angewandte Kunst und dem Museum fur Vélkerkunde, aufbe-
wahrt wird, hangt wohl mit seinen beruflichen Verbindungen zu
Osterreich zusammen, aber auch damit, daB in dieser Stadt bis dahin
keine ernstzunehmende Japansammlung vorhanden war,

Der 200. Geburtstag von Philipp Franz von Siebald war 1996 AnlaB
flr eine GroBausstellung in Japan. Gemeinsam mit dem Edo-Tokyo-
Museum in Tokyo und dem National Museum of Ethnelogy in Osaka
als Aussteller sowie den européischen Sammlungen in Leiden,
Monchen und Wien als Leihgeber veranstaltet, wurden erstmals die
Wiener Bestidnde aus der Sammlung Heinrich von Siebold zusammen
mit den bekannten Sammlungen des Vaters gezeigt.

Im Gegensatz, besser: als Erganzung zu dieser vorjihrigen Ausstel-
lung in Japan sind die zeitbedingt unterschiedlichen Maglichkeiten,
sich in einem fremden Land aufzuhalten, die unterschiedliche Cualtat
und Quantitat der fur Fremde erreichbaren Informationen und Objek-
te das eigentliche Thema der Ausstellung in Wien und des vorliegen-
den Buches. Fir ein Resiimee in der Siebold-Forschung ist es noch zu
fridh, vielmehr wird hier ein Zwischenergebnis vorgelegt, anhand des-
sen sich weitere Kidrungen und Verbindungen zu anderen zeitglei-
chen Sammlern und Sammlungen ergeben kénnen.

Allen, die zu dieser Ausstellung beigetragen haben, méchten wir dan-
ken, vor allem den leihgebenden Institutionen und Museen, dem
Rijksmuseum voor Volkenkunde in Leiden, dem Staatlichen Museum
fur Volkerkunde in Minchen, dem Museum fir Vélkerkunde in Wien
sowie der Osterreichischen Nationalbibliothek,
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in diesermn Beitrag versuche ich jens
Erkenntnisthecrien, wie sig der
Radikale Konstruktivismus: formuo-
liert, nachzuvollziehen und fir die
kunstbetrachtung zu Obernehmen.
Siehe Siegiried J. Schmidt (Hrsg.),
Der Diskurs des Radikalen Kon-
struktivismus, Frankfurt 1996.

Das ideale Museum

Die museumsgeschichtliche Bedeutung der Sammlungen
Philipp Franz und Heinrich von Siebold

l.

Das Objekt als Kommunikationsmedium des Kinstlers (Herstellers) ist
ein in sich geschlossener Monolog, der Teil eines Dialoges werden
kann.!

Teilnehmer dieser Beziehung sind einerseits der Kanstler/Hersteller,
auch stellvertretend fir seine Zeit und seinen Kulturbereich, und
andererseits der Betrachter/Benltzer des Objektes. Dieser »Dialog der
Monologe: kann auch zeitversetzt stattfinden. Der Objekthersteller
hat aber keinen EinfluB darauf, wann und wo sein Dialogpartner, der
Betrachter, in dieses Zwiegesprach einsteigt, und auch nicht darauf,
welchen Teil der Botschaft er aus dem Artefakt herauslesen wird, Das
Objekt ist Mittler dieses Zwiegespraches. Ausgangs- und Betrach-
tungsweisen konnen selbstverstandlich verschieden sein. Es kann
sein, daB man raneinander vorbeiredete, Eine nicht kulturkonforme
Betrachtungsweise degradiert das Objekt zum Kuriosum chne Inhal-
te. So blieben die Erzeugnisse ferner Kulturen zundchst in Kunst- und
Wunderkammern gesperrt, ihre Raritdt wurde zum Wert der Kostbar-
keit erhoben. Durch Goldfassungen veredelt, hat man sie mit eigenen
und vertrauten Werten besetzt. Kunstwerke als Kuriosa erwiesen sich
Gber Jahrhunderte hinweg als untaugliches Kommunikationsmittel
zwischen Valkern und Kulturen,

Il

Das Waort hingegen, die Beschreibung und der Bericht schienen fr
diesen Zweck brauchbarer. Die Interpretation des Gesehenen sowie
seine drucktechnische Verbreitung zogen seit der Zeit Gutenbergs
und Schedels die Phantasien Europas in ihren Bann,

Die Grenzen zwischen Phantasie und Realitét begannen zu ver-
schwimmen, als durch die Seefahrt diese sagenhaften und am Ende
der Welt geglaubten Lander tatsachlich erreichbar wurden. Abenteu-
rertum, Handel und Mission — nun wurde Ober diese Wege versucht,
mit fernen Volkern in Berihrung zu kommen

Das vom Geist der Aufklarung getragene dokumentierende Verfahren
der »Wissenschaften von der Erdec verhalf dazu, sich vom Diktat ideo-
logischer und religiGser Vorurteile zu befreien oder diese zumindest
nicht (iberzubewerten. Rickblickend 145t sich feststellen, daB auf die-
sem naturgeschichtlichen Fundament tatsdchlich so etwas wie Vil
kerverstandigung aufgebaut werden konnte,

.

Eine in sich weiterentwickelte Systematik fihrte zum Sammeln von
Maturgegenstanden, die als objektiver Beweis fur die Wahrheit des
Wortes stehen muBten. Das Humboldtsche Zeitalter liel in Europa rie-
sige naturkundliche Sammlungen entstehen, diese waren jedoch nie
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fir sich allein gedacht. Immer gab es dazu umfangreiche Beschrei-
bungen. Alexander von Humboldt (1769-1859) selbst mag als bei-
spielhafter Vertreter dieser Art der Dokumentationswissenschaft gel-
ten.? Der Mediziner Philipp Franz von Siebold (1796-1866) fuhlte sich
dieser Welt der Naturwissenschaftlichkeit verbunden, als er 1823 im
Dienste der Vereinigten Ostindischen Kompagnie in den fernen Osten
aufbrach.

»lch bin gliicklich in Japan angekommen... Unter sechs Jahren verlas-
se ich Japan (nicht) und auf keinen Fall eher, als bis ich eine ausfihr-
liche Beschreibung von Japan, ein Museum Japonicum und eine Elora
geliefert habe, und dann glaube ich, in Europa unserem Mamen Ehre
zU machen_«?

Mit dieser brieflich dokumentierten Zielsetzung wird von Siebolds
Absicht deutlich, ein japanischer Humboldt« werden zu wollen, An
erster Stelle steht wie selbstverstandlich die »ausfihrliche Beschrei-
bung«, und erst dann das Museum Japonicum, das von ihm in der
Tradition naturkundlicher Sammlungen gedacht war, denn Artefakte
begann er erst drei Jahre spater — 1826 — wahrend der sHofreise« zu
sarmmeln

Im ersten tagebuchartigen Teil seines Werkes Nippon schildert er das
Land aus naturkundlicher Sicht mit besonderer Betonung all der
erduldeten Muhsal, mit der er sich sInformationen:, mehr oder weni-
ger versteckt vor den értlichen Behorden, sercbern: muBte. Aus van
Siebolds Sicht gab es Offenheit nur in medizinischen Belangen: dort
wo er helfen und in Japan neue Heilmethoden verbreiten konnte, die
er sogar in japanischer Sprache publizierte (siche Kat. 28). Es war
auch die Medizin, die ihn wahrend dieser Reise in besonderemn MaRe
beschdftigte. Ethnographische Beobachtungen iiber Alltag, Religio-
nen, Minderheiten, Rechtsformen, Miinzwesen etc. wurden von ihm
wahrend der Reise schriftlich festgehalten und spater in Nippon durch
Berichte anderer Forscher ergéanzt.
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Kabinettkasten, namban-Lack,
Anfang 17. lahrhundert

Aus der Sammlung Siebaold.
MAK — Osterreichisches Museum
fir angewandte Kunst, Wien

2 Von seinen Amerikareisen brachte er

Gber 60 000 Pflanzen und eine eben-
falis in die zigtausende gehende
geologische Sammlung mit, die von
dem 20-b&ndigen Werk Voyage aux
regions équinoxiales du nouveau
continent (1805-1834) kommentiert
ist,

Aus einem Brief vom 18.11.1822 an
seinen Onkel Adam Elias von Siebold,
wiedergegeben in sPhilipp Franz von
Siebold. Eine biographische Skizze:,
zusammengesielit von Alexander von
Siebold, in; Philipp Franz von Siebald,
Miopon, Archiv zur Beschreibung von
Japan, Wirzburg 18977




samitliche ProzeBakten und Proto-
kolle verdffentlicht in: Shuzo Kure,
Philipp Franz von Siebold, Leben
und Werk, jap. Ausgabe Tokyo 192€;
deutsche enweiterte Ausgabe
bearbeitet von Friedrich M, Tautz
und herausgegeben von Hartmut
Walravens, hMinchen 1996,
Vollstandig publiziert bel Brunao 1.
Richtsfeld, *Philipp Franz von Siebolds
lapansammlunag im Staatlichen Mu-
saum fir Volkerkunde in Michen:
in: Josef Kreiner (Hrag.), Dve fapan-
sammiungsn Philing Franz und
Heinrich Sishold. Miscellanea der
Philino Franz von Siebold Stiftung,
Mr. 12, Tokyo 1996, In diesen
Miscellanea sind die Katalogbeitrage
des Ausstellungskataloges 200 Jshre
Siebold, Die Japansammiungen
Philinp Franz und Heinrich Siebold,
Tokyo 1926, in den eurcpdischen
Originalsprachen wiedergegeben
Vollstandig publiziert In: Ernest-
Theodare Hamy, Les Ongines du
Musée d'Ethnographie. Histoire

el Docurments, Paris 1890 (Neu-
auflage 1988).

Der Objekterwerb war sicher nicht von Siebolds grofie Leidenschaft.
Vermutlich sammelte er zunachst nur Gegenstdnde, die seine
Beschreibungen sillustrieren« sollten. Sein Sammeln und freundschaft-
liches Austauschen von fur den Export nicht zugelassenen Gegen-
standen — vor allem von Landkarten - [6ste in Japan eine ProzeBlawi-
ne aus, und von Siebold als einer der Hauptbeteiligten wurde aus
Japan verbannt.*

V.

Zurlick in Europa, widmete er sich der Bearbeitung und Publikation
seiner Sammlungen. Der Ankauf seiner ethnographischen Sammlung
durch den holldndischen Staat wurde 1831 beschlossen, 1832
gelangte sie erstmals zur Ausstellung, 1859 wurde sie als :Rijks Japa-
nisch Museum Von Siebolde der Offentlichkeit zuganglich gemacht.
Aus zwei Schreiben erfahren wir jedoch, dalb er weitreichendere Plane
hegte und sich mit einem »Japanischen Museum: alleine nicht mehr
zufrieden geben wollte. 1835 horte er von den Grindungsplanen
eines ethnographischen Museums in Minchen und wandte sich mit
einem Schreiben an den bayerischen Konig, dem die »Skizze eines
Planes zur Errichtung eines ethnographischen Museums mit Hinwel-
sung auf den allgemeinen Nutzen einer solchen Anstalt fir Volk und
Staatc angeschlossen war:®

»Unter einer ethnographischen Sammlung verstehen wir eine wissen-
schaftlich geordnete Sammlung von Gegenstanden aus den verschie-
denen Landern, vorzugsweise aussereuropdischen... Die gegenwartigen
Vélker... sind Gegenstand der Darstellung eines ethnographischen
Museums. Was vom Daseyn und Culturzustande untergegangener
Vélker zeugt... wird Sache des Museums fur Alterthiimer.., Ebenso
bleibt vom ethnographischen Museum geschieden, was die physische
Beschaffenheit der Lander zeigt... Sie gehéren dem Museum der
Maturgeschichte an...«

1843 baute er seine Gedanken in einer Korrespondenz mit Edme
Francoise Jomard (1779-1862), der sich ebenfalls um die Errichtung
eines ethnographischen Museums in Paris bemihte, noch weiter
aus.® »Heutzutage wird ohne Frage akzeptiert, dall Monumente ver-
gangener Volker... dem Aufgabengebiete der Archaclogie zugeord-
net werden konnen. Andererseits sollte das Studium der Ethnogra-
phie alles Wissen, Moral und Fertigkeit aller Vélker unserer Erde
umfassen. Daraus folgt, daB ethnographische Museen eine logische
Fortsetzung der archdologischen sind. Diese beiden Museumstypen
werden einander ergénzen und die Geschichte von Religion, Brau-
chen, Gewohnheiten und den Kinsten der vergangenen und leben-
den Vélker erhellen.«

Von Siebold greift in die zu dieser Zeit aktuelle Museumsdiskussion
ein und geht jenen wichtigen Schritt, der die Objekte fremder Vélker
davor bewahrt, weiterhin nur bestauntes Kuriosum zu sein. Mit der
Beendigung des Wunderkammergedankens wird das Naturobjekt
vom Kunstobjekt getrennt. Der Mensch und sein Schaffen sollen nicht
mehr Teil einer allumfassenden Wissenschaft von der Erde sein.

Dies war der eine grofe Fortschritt in seinem Denken. Der zweite war,
dalB durch volkeribergreifende Vergleichsmoglichkeiten Verhaltens-
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und Schaffensmuster der Menschheit als unabhangig vom Aufent-
haltsort erkannt wurden, wie zwei weitere Stellen aus dem Brief an
Jlomard zeigen:

»Die Ainus... auf den Kurillen-Inseln... zeigen in ihrer Lebensweijse
und sozialen Organisation eine frappante Analogie mit den biblischen
Patriarchen, sie haben sich eine Moral bewahrt, die ident ist mit der
arabischer Stdmme... In den tiefen Talern Mepals... erhielt sich von
den frihesten Zeiten bis heute nahezu unverandert der Kult Buddhas.
Hier werden Dogmen und Riten dieser alten Religion genau befolgt.
Die prinzipielle Ubereinstimmung darin mit dem Kathelizismus wird
noch deutlicher, beachtet man auch die Tempelbauten Nepals; die
Ahnlichkeit buddhistischer und gothischer Architektur unterstreicht
diesen Eindruck, noch dazu, wenn das wichtigste Symbal im Inneren
der Tempel berlicksichtigt wird, ndmlich das Allessehende Auge, das
auch im Christentum eines der wichtigsten symbole ist.

Und was die Ornamente und Symbole der verschiedensten Kulturen
betrifft, mochte ich... (ber ein duBerst interessantes Resultat einer
Untersuchung berichten: Sie kennen... das Zeichen der Svastika,
gemeinhin auch als sThorszeichent bekannt. Dieses Symbol, das die
alten Germanen in ihre heiligen Eichen und andere Kultmonumente
eingraviert hatten, fand ich auch in Japan. Dort sah ich es auf Grab-
steinen, auf der Brust buddhistischer Statuen, und auch in Ornamen-
ten mit symbolischer Bedeutung. In China wird es ganz genau so ver-
wendet... sowie im lamaistischen Kult Uberhaupt, und unldngst fand
ich es auch noch in einem alten Friedhof in Wendes in Deutschland,
eingraviert in eine dort ausgegrabene Urne. Man kann also in diesem
Symbol eine indische, eine germanische und eine griechisch-antike
Entwicklung innerhalb der weissen und kaukasischen Rasse erkennen,
von dort wiederum stammt eine chinesische Entwicklungslinie der
gelben oder mongolischen Rasse ab. Ich méchte auch noch sine ame-
rikanische hinzufiigen, indem ich auf folgendes Monument aufmerk-
sam mache: namlich Reliefornamente in den Ruinen von Mitla, in der
Provinz QOaxaca — dieser Name erinnert mich lbrigens sehr an Osaka,
den groBten Hafen des japanischen Kaiserreiches —; Herr Baron von
Humboldt hat Reliefs aus Mitla mit diesen symbolen in seinem Werk
Vues des Cordilieres publiziert und auch meine japanischen Freunde
bestdtigten mir diese meine Erkenntnis.«

In solch einem *Weltmuseum:« wiirden die Gegenstdnde in ein inter-
nationalfinterkontinental gesponnenes Informationsnetz eingebun-
den, vergleichendes Verstehen ware maglich.

Durch die Archaologie wiirde der Mensch vertikal mit seiner
Geschichte und durch die Ethnographie horizontal mit seiner Gegen-
wart verbunden sein.

Diese offene Denkweise — manchmal vielleicht mit einem Schufl vor
Mut zu subjektiven Assoziationen — ist der grof3e Beitrag Philipp Franz
von Siebolds zum Museumsgedanken des 19. Jahrhunderts.”

W

Geistesgeschichtliches Denken entsprach in von Sieboids Zeit dem
intensivierten dkonomischen Denken. Man kénnte auch sagen: die
Globalisierung des Handels ging Hand in Hand mit der des Denkens.

24 Johannes Wieninger

lapanische Helmkanne in européischer
Mentierung, 18. Jahrhundert

MAK — Osterreichisches Museumn

fdr angewandte Kunst, Wien.
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Die von ihm erstellte Museurns-
systernatik ist fir diese Betrachtung
aweitrangig. In der Zeit vom Ende
dez 18. bis urn die Mitte des

19. Jahrhunderts wurden die
verschiedensten Ordnungssysteme
entwackelt, was nur als Ausdruck der
Unzufriedenheit mit Oberkommenan
Strukturen gewertet werden kann
Von Siebolds Ordnungssysteme
werden ausfGhrlich diskutiert von
Matthie Forrer, »The Leiden Collec-
tions of Philipp Franz von Siebold:
in: Joseph Ereiner, Miscellanea ...,
siche Anm. 4. Zum Thema Syste-
matik siehe auch Debora J. Meijers,
Kunst s Matur. Dve Habsburger
Gemdldegalerie in Wien um 1780,
Schriften des Kunsthistorischen
Museums, Wien 1996,

Zitiert nach Matthie Forrer, siehe
Anm.6. Als Hinweis darauf, dall nicht
nur ethnographische Sammlungen
Gkonomischen Zwecken zu dienan
hatten, sei beispiethaft auf das

sk, k, Mational-Fabriksprodukten-
Kabinett: in Wizn verwiesen, welches
ab 1807 gegrindet und aufgebaut
wurde, Siehe Helmut Lackner,

Das k. k National-Fabriksprodukten-
Kahinett, Ausstellungskatalog Frank-
furt, Hamburg w.a., Minchen 1995,
Gottfried Semper, ideales Museurn
fur Metalltechnik, ausgearbeitet 2u
London im Jahre 1852, Manuskript
in englischer Sprache in der Biblio-
thek des Osterreichischen Museums
fir angewandte kunst, Alle Zitate
daraus Obersetzt.
Bemerkenswerterwese hebt Semper
in seinem envahnten Konzept

die kaiserlichen und privaten Samm-
lungen in China als vorbildhaft
hervor, auch die histonsch weit
zuriickreichende Tradition der
Inventarisierung und Publizierung
asiatischer Sarmmilungen. Einige der
wichtigsten chinesischen und davon
beeinfluliten japanischen Samm-
lungskataloge sind in den Siebold-
schen Sammlungen enthalten.

Bildung und Okonomie waren unzertrennlich miteinander verbunden.
»Ethnographische Museen stellen die bemerkenswertesten Handelsob-
jekte aus, sowohl Rohmaterialien als auch fertige Produkte, man wird
50 mit dem, was schon bekannt ist, vertrauter, und die Aufmerksamkeit
wird auf das Unbekannte weitergelenkt. Neue Handelsperspektiven
werden sich ergeben, der Unternehmergeist wird gestarkt werden.«®

Wi,

Wie aktuell von Siebolds Gedanken waren, mag ein Seitenblick auf
die Konzeption eines ebenfalls neuen Museumstyps dieser Zeit, des
Kunstgewerbemuseums, zeigen.

Unter dem Eindruck der Londoner Weltausstellung 1851 wurde nicht
nur das heutige Victoria & Albert Museum — damals Kensington
Collection — gegriindet, auch der damals in London lebende Gottfried
Semper (1803-1879) stellte 1852 das Konzept fir ein sldeales Muse-
um¢ vor.? In der Einflhrung sehnt sich Semper nach einem »Weltmu-
seum«: »So wurde die Idee einer Universal-Sammlung, die die ganze
Zivilisationsgeschichte umfasst... verworfen und vergessen. Zur Zeit
werden tiberall Museen und Sammlungen gegrindet, die zueinander
in keiner Beziehung stehen; kostbare und interessante Objekte, die
Teile der alten gemischtent Sammlungen waren, werden unglickli-
cherweise ausgeschieden.

Eine Universal-Sammlung muB sozusagen einen Langs- und Quer-
schnitt sowie einen GrundriB der gesamten Kulturwissenschaft bie-
ten, sie muB zeigen, wie die Dinge zu allen Zeiten geschaffen worden
sind, und wie sie jetzt in allen Landern dieser Erde geschaffen werden
und warum sie in der einen oder anderen Weise unter den jeweiligen
Umsténden entsprechend hergestellt werden, Solch ein Museum muf
die Geschichte, die Ethnographie und die Kulturphilosophie beinhal-
ten... Solch eine ideale Sammlung wird vielleicht nie aufgebaut wer-
den konnen, vielleicht sollte man es auch nicht versuchen. Aber spe-
zielle Sammlungen welcher Art auch immer sollten sich als Teil eines
idealen Museums betrachten, und ihre Organisationssysteme sollten
auf diesen Prinzipien beruhen. Ein gutes vergleichendes System und
gine ebensolche Prasentation werden es den Studenten erméglichen,
die Verhaltnisse der Objekte zueinander sowie ihre Ahnlichkeiten und
Unterschiedlichkeiten zu erkennen, und es werden jene Vorausset-
zungen und Gesetze deutlich, von denen die positiven wie negativen
Verbindungen bestimmt werden. «

Von Siebolds Traum von einem vergleichenden Museumn, in welches er
seine Sammlung hatte integrieren kénnen, wurde nur ansatzweise im
Rahmen ethnographischer Sammlungen ohne Berlicksichtigung der
abendlandischen Kultur realisiert. Sempers Vorstellungen hingegen
konnten teilweise in den grofien Kunstgewerbemuseen verwirklicht
werden, allen voran in dem schon erwahnten Victoria & Albert Muse-
um in London und dem 1864 — auch unter Mitwirkung Sempers -
gegriindeten Osterreichischen Museum fir Kunst und Industrie in
Wien, dem heutigen Museum fir angewandte Kunst. Dieser Museum-
styp hatte zwar das europaische Kunsthandwerk zum Hauptthema,
aber gerade die Kunst Asiens erwies sich fir die Darstellung der Tech-
niken unerlaBlich — man denke nur an die Geschichte der Kerarnik.'”
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Vil.

Die Wiener Museumsverhaltnisse sind ein gutes Beispiel flr die Ent-
wicklung interkultureller Museologie vom 19. Jahrhundert his heute.
Es gab zwar auch hier den Plan zur Errichtung eines eigenen ethno-
graphischen Museums, der jedoch wegen der Errichtung der Hofmu-
seen im Verband mit der Hofburg nicht realisiert wurde. Die grofie
ethnograghische Sammlung blieb dem Naturhistorischen Museumn bis
1928 als Abteilung angegliedert; gerade die zeitgemdBeste aller For-
derungen Sempers und von Siebolds wurde aus Reprasentationswiin-
schen heraus lange nicht erfilit, I

Im Museum fir Kunst und Industrie waren die Objekte aus dem asia-
tischen Raum nicht in einer eigenen Abteilung abgesondert, sondern
auf die nach Materialien gegliederten Sammlungen verteilt. Was
angesichts der heutigen historischen Ordnung unserer Museen als
chaotische Prasentation erschiene, erméglichte indessen dem Besu-
cher tatsachlich einen Kulturvergleich, der durch Replika, Publikatio-
nen und Vortragsreihen erganzt und vertieft wurde.

Wil

Philipp Franz von Siebold konnte noch erleben, dafl seine zwei groBen
Sammlungsblocke in Leiden und Minchen im Rahmen ethnographi-
scher Museen dffentlich zuganaglich wurden. Er hinterlieB seinen bei-
den Séhnen Alexander und Heinrich eine immer noch stattliche
Sammlung. Alexander verkaufte die Bibliothek des Vaters an die Bri-
tish Library.

Heinrich von Siebold jedoch wurde offenbar von der Sammel- und
Forscherleidenschaft seines Vaters rangesteckte, Im Marz des Jahres
1883 richtete er folgendes Schreiben an den Direktor des Museums
fiir Kunst und Industrie;

#Wahrend meines mehr als achtjahrigen Aufenthaltes in Japan habe
ich eine Sammlung van japanischen Kunstgegenstanden der Jetztzeit
als auch von dlteren und besten Kunstperioden dieses Landes gesam-
melt... Mein sehnlichster Wunsch ware es dieselben in einem geeig-
neten Saal des k.k. Kunstmuseums auszustellen, und knipfe ich
daran die Hoffnung, dal3 dieselben dann eventuell spater diesem ganz
einverleibt werden konnte.«'?

Abgesehen von seinen Arbeiten zur Archdologie (Kat. 50) und zu
Minderheiten in Japan (Kat. 60) besitzen wir von Heinrich von Siebold
keine theoretischen oder praktischen Uberlegungen zur Darstellung
japanischer Kunst im Rahmen dessen, was man Weltkultur nennen
kénnte. '3

Er suchte durch seine sammlerische Tatigkeit die archaologische Kom-
ponente, die ethnographische und die kiinstlerische, so wie von sei-
nem Vater idealisiert, zu erfillen. Als der Ankauf durch das Wiener
Museum fur Kunst und Industrie aus fadenscheinigen Griinden -
Budgetmangel — abgelehnt worden war, machte er im AnschluB an
die erste Ausstellung seiner Sammlung in diesem Hause 1883 trotz-
dem eine Schenkung. In der Folge Ubergab er in zwei groBen Wid-
mungen bis 1892 seine Sammlung sowohl an die ethnographische
Abteilung des Maturhistorischen Museums als auch an das 1873
gegriindete Handelsmuseum,
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11 Das Museum for Kunst und Industrie
solite — ware es nach einem der
Plane Gottfried Sempers gegangen —
in dieses Museurnsforum einge-
aliedert werden (man sprach auch
von den drei neuen Wianer Museen),
und so hitte sich bemnahe das Ideal
vom Universalmuseum, in dem
mehrere Spezialsammiungen
ainander erganzen, erfallt.

12 Archiv des Museums fir angewandte
Kunst, Akt: 18837207,

13 Siehe hierzu, Josef Kreiner, :Heinrich
Freiherr von Siebold, Ein Beitrag
zur Geschichte der japanischen
Vélkerkunde und Urgeschichta
n; Beitrdge zur japanischen Ethno-
genase: 100 Jahre nach Heinrich
Siebold, Bonn 1980,

14 Siehe hierzu Johannes Wieninger,
Japan inWiensin: Peter Pantzer
und Johannes Wieninger, Verborgene
Impressionen - faponismus in Wien
1870-1930, Ausstellungskatalog
Wien 1990

15 Unter westlichem EinfluB begann
auch lapan selhst sich um die
Darstellung der eigenen Kunst far
das Ausland zu kimmern, Die erste
Kunstgeschichte lapans in einer
westlichen Sprache wurde unter der
Federfihrung von Tadamasa Hayashi
von der kaiserlichen japanischen
Kommission der Pariser Weltaus-
stellung 1900 publiziert: Histaire
du *Art du dapon. Quvrage publiée
par la Commission impériale du
Japon a I'Exposition universelia
de Faris, 18900,



Erzherzog Franz Ferdinand von Este

mit Begleitung im Fujiva Hotel(?},
Miyanoshita, Hakone-Gebirge, 16, August
1893 {2. v. r. Heinrich von Siebold).
Museum fur Vilkerkunde, Wien.

Die rege Entleih- und Ausstellungstatigkeit zwischen diesem Museum
und dem fir Kunst und Industrie gipfelte schlieBlich 1897 im Wech-
sel des Direktors Arthur von Scala vom Handelsmuseum in das Muse-
um for Kunst und Industrie, in der grofen lapanausstellung von 1905
und ab 1907 schlieBlich in der Ubernahme groBer Sammlungsbestén-
de des Handelsmuseums in das heutige Museum fUr angewandte
Kunst.'® So hatte also spatestens ab diesem Zeitpunkt ein Universal-
Museum entstehen kénnen — noch dazu mit groffen Teilen der Samm-
lung Heinrich von Siebolds.

I

Inzwischen hatte die geisteswissenschaftliche Disziplin der Kunstge-
schichte die japanische Kunst >umarmte Asien und seiner Kunst
wurde ein nach europaischen Gesichtspunkten aufgebautes System
aufgezwungen,'®

Der EinfiluB der historischen Ordnung der Kunstgeschichte wirbelte
auch die europaische Museumslandschaft vollig durcheinander, MNeue
Prasentationskonzepte wurden durch politische Umbriche beschleu-
nigt. Und was nicht in diese Systematik paBte, wurde — wie schon
friher von Semper beklagt — in die Depots verbannt. Dazu gehdrten
auch GrofBteile der Siebold-Sammlungen. Nur Einzelstiicke wurden
herausgeltst und in historische Konzepte integriert, der groBe Rest
wurde so wie die |dee des Universal-Museumns vergessen, Die Existenz
der Sammlung Heinrich von Siebold im Museum fOr angewandte
Kunst in Wien drang als solche nicht einmal ins BewuBtsein des
Museums selbst, Semper hatte wohi recht: diese Idee war als perma-
nentes Museum nicht zu verwirklichen,

X

Verwirklicht wurde das »Universal-Museurn: hingegen im Ausstel-
lungswesen, etwa schon 1903 in der 16. Ausstellung der Wiener
Secession »Entwicklung des Impressionismus in Malerei und Plastike,
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bei der eine eigene Sektion dem japanischen Farbholzschnitt gewid-
met war.'® Als bedeutendste Ausstellung im Sieboldschen Sinne muB
die anldBlich der XX. Qlympiade in Munchen 1972 von Siegfried
Wichmann zusammengestellte Schau »Weltkulturen und moderne
Kunste angesehen werden; von dieser ausgehend entstanden dann
zahlreiche Publikationen und Ausstellungen zu Themen wie Orienta-
lismus, Japonismus, Chinoiserie u.s.w. Solche Ausstellungen waren
immer wieder AnlaB, die Depots zu durchforsten, und bemerkens-
werter Weise kamen Objekte aus der Sammilung Heinrich von Siebold
in diesen Zusammenhangen vermehrt zu Ausstellungsehren, ohne
daB man sich des Sammlers bewuBt gewesen ware.

In diesen Ausstellungen ging und geht es nicht um die Darstellung
kunsthistorischer Pramissen und Schemata, sondern um das Mach-
vollziehen wvon Kunst-Dialogen einander fremder Kulturen. Denn
Kunst ist nicht Nachahmung, sondern Zwiegesprach. In Abwandlung
des Satzes »Wir brauchen die Sprache, um (ber Sprache zu spre-
chen«'” kénnte als Motto fir ein Museum im Sinne von Siebolds gel-
ten: »Wir brauchen die Kunst, um Kunst zu verstehen, «

28 Jahannes Wieninger - Das ideale Museum

16 Zum laponismus als gesamit-

17

europdischem Phanomen siehe
Siegfried Wichmann, Japonismus.
Ostasien-Europa Begegnung in der
Kunst des 19, und 20, Jahrhunderts,
Herrsching 1980; Le Japonisme
Ausstellungskatalog Paris 1988 Zur
Wiederentdeckung der japanischen
Kunst in Wien siehe Peter Pantzer
und Johannes Wieninger, Verborgene
Impressionen - laponismus in Wian
1870-1930, Ausstellungskatalog
Wien 1990; Akiko Mabuchi und
lahannes Wieninger, Japonisme

in Vienna, Ausstellungskatalog
Tokyo 1995,

Ernst von Glasersfeld, 1Siegener
Gesprache Uber Radikalen Konstruk-
tivisimuss in: Siegfried J. Schmidt
(Hrsg.), Der Diskurs des Radikalen
Konstrukindsmus, siehe Anm. 1



