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Bijin hinter den Toren Yoshiwaras
Oiran und geisha in ukiyo-e um 1800

In Edos Vergnugungsviertel Yoshiwara gab es im 18. und 19. Jahrhundert zwei besonders be-
liebte Motive der ukiyo-e-Kunstler: oiran und geisha. Durch die wei3 geschminkte Haut und die
roten Lippen mogen sich die beiden auf den ersten Blick sehr &hneln. Bei ndherer Betrachtung
gab es allerdings Unterschiede, die auch im japanischen Holzschnitt dargestellt wurden. Nach-
dem die oiranin den geisha immer gréBere Konkurrentinnen sahen, kam es im Jahr 1779 zu
strengen Reglementierungen, die Uber viele Jahre hinweg eingehalten werden mussten und ne-
ben der Berufsauslbung (etwa, dass die geisha keine Liebesdienste anbieten durfte) auch das
Auftreten einer geisha betrafen: Die Kleidung musste unauffallig und schlicht bleiben, die Haare
durften nur im sogenannten shimada-Stil getragen und mit nicht mehr als einem Haarkamm und
insgesamt drei Haarnadeln geschmuckt werden.! (Abb. 1)

Einer oiran hingegen konnte die Kleidung nicht kostbar und auffallig genug sein — sie trug oft
mehrere Stoffschichten Ubereinander. Auch ihre Frisur war aufwandig gestaltet und mit einer
groBen Anzahl an Haarkdmmen und -nadeln dekoriert. (Abb. 2) Ein weiteres Unterscheidungs-
merkmal war die Bindeart des obi: wahrend eine geisha ihren Gurtel stets hinten gebunden hatte
(wie es fur einen obi generell Ublich ist), deutete die Schnlrung vorne eindeutig auf eine oiran
hin. (Abb. 1 und Abb. 2) Des Weiteren waren oiran meist barful3, wenn sie sich drinnen aufhiel-
ten, wahrend geisha weille Socken — sogenannte tabi —trugen.? (Abb. 3)

Neben dem Aussehen lieferten auch Tatigkeiten, bei denen die geisha oder oiran dargestellt
wurden, sowie die vorhandenen Attribute Hinweise auf die Zugehorigkeit. So wurde eine oiran
gerne bei festlichen Spaziergangen bzw. Umzlgen (dochd) dargestellt. Begleitet wurde sie da-
bei unter anderem von ihren Lehrmadchen. Die aufeinander abgestimmte Kleidung war Uppig
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und luxuriés. (Abb. 3) AuBerdem wurden oiran im Holzschnitt oft beim Schreiben von Liebesbrie-
fen gezeigt.® (Abb. 2)

Geisha hingegen erhielten ein shamisen bzw. einen shamisen-Kasten und ein Plektron als Attri-
bute.* (Abb. 4) Obwohl oiran urspringlich in mehr als nur der Liebeskunst ausgebildet wurden®,
zeigen diese Entwicklungen, wie sehr einige Eigenschaften und Tatigkeiten um 1800 bereits mit
dem jeweiligen Beruf in Verbindung gebracht wurden: bei der oiran standen die Schénheit und
das Dasein als Liebhaberin im Vordergrund, wéahrend bei der geisha die traditionellen Kunste,
wie etwa das Musizieren, hervorgehoben wurden.

Oftmals ist die Zuordnung allerdings nicht ganz eindeutig, wenn man keine Hintergrundinforma-
tionen zu den dargestellten Personen hat — beispielsweise bei einem Blatt von Kitagawa Uta-
maro aus dem Jahr 1793. (Abb. 5) Abgebildet ist Takashima Ohisa. Sie tragt die fur eine geisha
typische shimada-Frisur (vgl. Abb. 1), einen Haarkamm und insgesamt drei Haarnadeln. lhre
Kleidung ist zwar gemustert, aber groBtenteils in gedeckten Farben gehalten. Der obi ist hinten
geschndrt. Anhand dieses Blattes und den aufgezahlten Merkmalen kénnte man meinen, dass
es sich hierbei eindeutig um eine geisha handeln muss. Ein zweites Blatt von Utamaro aus dem
Jahr 1795 tragt ebenfalls den Titel ,Takashima Ohisa“ (Abb. 6). Dass es sich hierbei wohl um
dieselbe Person handelt, ist neben dem Titel auch an dem Wappen erkennbar, dass sich beim
ersten Bild auf dem Facher und auf dem zweiten Bild auf dem Handspiegel befindet. Takashima
Ohisa wird hier beim Zurechtmachen ihrer Haare gezeigt. Wie im vorigen Beispiel ist ihre Frisur
nicht sehr aufwéndig geschmuckt und ihre Kleidung wirkt schlicht. Den einzigen Farbfleck stellt
der rote obi dar. Auffallig ist hierbei neben der Farbe auch die Bindung: wie bei einer oiran ist
dieser namlich —im Gegensatz zu dem Beispiel davor — an der Vorderseite geschnurt. Betrach-
tet man die beiden Blatter getrennt voneinander, so scheint die Zuordnung anhand bestimmter

Eigenschafften relativ eindeutig. In Kombination gestaltet sich die Unterscheidung allerdings
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Abb. 3: Z% JI|[FkE ZX | Kitagawa Utamaro I; Abb. 4: 2% JI| K& | Kitagawa Utamaro
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schwieriger und ist ohne weitere Informationen nahezu unmaoglich: Laut Andreas Marks handel-
te es sich bei Ohisa weder um eine geisha noch um eine oiran, sondern um eine im spaten 18.
Jahrhundert beliebte Kellnerin im Teehaus Takashimaya.®

Auch in einem Beispiel von Utagawa Kunisada aus der Mitte des 19. Jahrhunderts ist zu sehen,
dass sich in Abbildungen manche Eigenschaften und Attribute miteinander vermischten. (Abb.
7) Dargestellt ist eine geisha in gemusterter, aber farblich gréBtenteils zuriickhaltender Kleidung
mit einem am Rucken gebundenen obi. Auch die Frisur ist schlicht und weist nur wenige Haarna-
deln und einen Kamm auf. Der shamisen-Kasten und das Plektron sind die Attribute einer geis-
ha. Was an diesem Beispiel auffallt, ist der nackte FuB, der unter den Kleidern zu sehen ist: wie
bereits erwdhnt, trug eine geisha im Gegensatz zu einer oiran stets weile tabi. Da sich die
Beschrankungen der geisha im Laufe des 19. Jahrhunderts nach und nach zu lockern begannen
und die oiran immer mehr in den Hintergrund trat’, kann es durchaus sein, dass der nackte FuB
in Kunisadas Darstellung auf diese Entwicklung zurlckzuflhren ist. Da eine geisha — oftmals ge-
rade wegen der Unnahbarkeit durch die strikten Regeln — leicht zum Objekt der Begierde vieler
Manner wurde und nackte FuBe als hoch erotisch galten, ist es auBerdem denkbar, dass Kunisa-
da die geisha bewusst ohne fabj darstellte.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass die jeweiligen Merkmale von geisha und oiran sich
in den bildlichen Darstellungen wiederfinden. Allerdings gibt es auch Beispiele in denen Attri-
bute vermischt werden oder Hintergrundwissen notwendig ist, um eine eindeutige Zuordnung
vorzunehmen. Als Grund dieser Vermischung kommt einerseits die kunstlerische Freiheit und
dadurch das Projizieren der eigenen Winsche und Vorstellungen auf die abgebildeten Frauen in
Frage. Andererseits ist es mdglich, dass die allm&hlichen Entwicklungen des 19. Jahrhunderts,
wie etwa die Lockerung der strengen Regeln fUr geisha, verantwortlich dafir waren.
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